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Das Wort experimental mag zutreffen dann, wenn darunter nicht
verstanden wird, einen Akt zu bezeichnen, dem in Begriffen von Erfolg
und Misserfolg bewertet zu werden beschieden ist, sondern einfach
einen solchen Akt, dessen Ausgang unbekannt ist.

(John Cage, Silence)

FREI & EXPERIMENTELL

Das Erste Jahr: Entwurf und Freies Gestalten im Studiengang
Architektur der HCU - 2019-22

Diese Dokumentation gibt einen Uberblick Gber drei Jahre Lehre (2019-2022) im

Bereich Einfihrung in das Entwerfen (Entwurf | und Il) sowie Freies Gestalten (I
und Il) im ersten Studienjahr des Studiengangs Architektur der HCU.

Das erste Jahr dient der Entwicklung und Reifung von Phantasie, Gefishl, Sinn
und Gedanken in der Auseinandersetzung mit und Erfindung von Architektur
als rédumliches ,Ereignis”. Dabei steht das Prozesshafte, das Experimentelle,
das befreite und befreiende Abenteuer im Vordergrund, das offene Kreativitat
erméglicht, schlussendlich aber instinktive Sicherheit férdert. Es geht also um
Auffaltung perspektivischer Wege und Entfaltung von Méglichkeiten - wobei der
Zufall nicht ausgeblendet wird.

Experimentelle ,studies” im begleitenden ,Freien Gestalten”, die bestimmte
Formph&nomene thematisieren, demonstrieren Beziehungen zwischen Architektur,
Malerei und Plastik und haben wertvolle injektive Funktion fiir das architektonische
Entwerfen.

Wéhrend der Corona-Pandemie wurden die Seminare iberwiegend als
Videokonferenzen abgehalten. Dies filhrte zu der Uberlegung, verstérkt digitale
Programme einzusetzen und die Studierenden frih in das Computational
design einzufilhren - eine Methode, die die Kombination von Algorithmen und
Parametern benutzt, um Formprobleme digital zu 16sen. Zugleich versuchten
wir, die rdumliche Vereinzelung jedes Studierenden im ,home office” durch
die Beteiligung aller Teilnehmer/innen an am Bildschirm gemeinsam zu
entwickelnden ,studies” zu kompensieren. Der Einsatz eines sog. Conceptboards
als ,grenzenlose Leinwand”, um im Team visuell zusammenzuarbeiten, erwies
sich als sehr hilfreich, das Seminarkollektiv zumindest virtuell wiederherzustellen.
Siehe dazu insbesondere die experimentell angelegte Study ,Ludus spatiosus”,
in der durch Uberlagerung bzw. Uberschneidung der von jedem Studierenden
individuell erstellten Basisstrukturen eine ,kollektive” Gesamtgrundriss-Struktur
als Grundlage fir die weitere rédumliche Entwicklung erzeugt wurde.
Feststellen kdnnen wir, dass das frilhzeitige Arbeiten mit avancierten digitalen
Programmen nach Aussage der Beteiligten sich sehr fruchtbar auf das weitere
Studium ausgewirkt hat.

Lothar Eckhardt und Tina Bremer



ENTWURF

1+1]

Ein Streben, ein Sprossen, ein Crystallisiren, ein AusschlieBen, ein Dréngen, ein
Spalten, ein Fiigen, ein Treiben, ein Schweben, ein Ziehen, ein Driicken, Biegen,
Tragen, Setzen, Schwingen, Verbinden, Halten, ein Liegen und Ruhen, welches
letztere aber hier im Gegensatz mit den bewegenden Eigenschaften auch
absichtlich sichtbarlich lagern und insofern auch als lebendiges Handeln gedacht
werden muf3: dies sind die Leben andeutenden Erfordernisse in der Architectur.

(Karl Friedrich Schinkel, Gedanken zur Baukunst)

Wir verstehen Entwerfen als ein Er-Finden, das erprobt wird in verschiedenen
experimentellen Raum- und Formfindungsibungen, bevor es zu konkreten,
funktionsorientierten Lésungen kommt.

Am Anfang steht die Linie. Dazu untersuchen wir néher die neue Elbufer-Promenade
(der Architektin Zaha Hadid) mit ihren Linien, Linienscharen, Bewegungsspuren,
Terrassierungen, ihrem Raumkérper, der sich als skulpturale Grof3figur durch die
Stadt windet: ein Bewegungsfluss. Vor Ort werden Strukturen notiert, skizziert
und fotografiert, danach gilt es, aus diesem Erkundungs-Material eine graphische
Interpretation anzufertigen.

In einer néchsten Study, einem experimentellen Raumspiel unter der Thematik
+Wille und Zufall” werden - intuitiv, impulsgesteuert, quasi automatistisch - freie
Linienstrukturen skizziert, die sich Gber verschiedene Transformationsschritte
verbinden zu einem Gesamigeflecht, das zu einer Stadtutopie weiterentwickelt
wird.

Eine dritte Study bildet dann die erste funktionsgebundene Entwurfsaufgabe.
Thema: ein Minimalhaus, das als multifunktionaler Einraum Wohnen und Arbeiten
- als Mono- oder Duosphére - kombiniert und ein Ambiente schafft, das, bedingt
durch das verstérkte Angewiesensein auf virtuelle Kommunikation, ein eigenes
Raum-Zeit-Milieu erzeugen soll.

Im zweiten Semester geht es um einen gréf3eren Entwurf, entweder um ein
innovatives gemeinschaftsorientiertes Wohn- und Arbeits-Habitat im stédtischen
Zusammenhang, um Héuser fir verschiedene Kunstsparten im funktionalen
Verbund als Kunstcampus oder um eine soziale Einrichtung (Child* s World).



WiSe21/22 1.Semester

' XPLORE!/ Exploration of Space [Raumerkundung]
...lines might be walls, beams, shifts in materiality or merely trajectories of

B movement efc.
(Patrick Schumacher/Zaha Hadid Architects)

Entdecke und erforsche die neue Elbufer-Promenade von Zaha Hadid Architects.
Es geht um den dynamischen Linienfluss dieser Promenade, es geht darum, die
Bewegungsenergie, die Bewegungstrajektorien (,,Bahnkurven”), die hier einen

neuen Raumkérper entstehen lassen und wie er sich durch die Stadt windet, zu
spiren - mit seinen Stufungen, Terrassierungen, schiefen Ebenen...

Notiere, skizziere, fotografiere vor Ort, was auf dieser Promenade in
gestalterischer Hinsicht Besonderes passiert - auch bei Nacht. Interpretiere dann
experimentell eine ausgewdhlte Situation.



XPLORE!/ Exploration of Space

Brit Hopfner

11

Perspektivische Verzerrung

Skizze

10



Mareike Horstmann XPLOREY Exploration of Space Louisa Magdalena XPLOREY Exploration of Space
Weeren

12 Modell Collage 13
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XPLOREY!/ Exploration of Space
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Anna Scheerschmidt
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XPLORE!/ Exploration of Space

Modell

Lukas Taubert

Perspektivische Verzerrung

XPLORE!/ Exploration of Space

17



WiSe21/22

~1.Semester

Ludus spatiosus [Raumspiel]

Kultur entsteht in Form von Spiel. Die groBBen urspriinglichen Betétigungen
des menschlichen Zusammenlebens sind alle bereits vom Spiel durchwoben.
(Johan Huizinga, Homo Ludens. Yom Ursprung der Kultur im Spiel)

Experimentelle Spielaktion zur Entwicklung einer dynamischen Raumstruktur auf
der Grundlage kollektiver Kreativitét

1. Assoziative, impulsgesteuerte Kohlezeichnung zur Musik ,Persephassa” von
lannis Xenakis. 2. Scannen der Zeichnungen. 3. Zusammenschieben/Uberlagern
aller Zeichnungen zu einer Grof3struktur. 4. Legen eines Rasters iber die
Gesamtstruktur, sodass Felder (,Quadranten”) entstehen. 5. Jeder Teilnehmer
wdhlt sich ein Feld mit dem gréf3ten Anteil seiner eigenen Zeichnung 6. Freie,
funktionsunabhéngige, zeichnerisch digitale Verrdumlichung der Strukturen
eines Quadranten (mit einem Bauraum von 15 x 15 x 15 m), sowie Einfiigen
von Farben und sonstiger Texturen, auch von Figuren im Maf3stab. Abstimmung
mit den Nachbarn. 7. Zusammensetzen aller verréumlichten Felder zu einer
Gesamtstruktur, sodass eine stadtéhnliche Situation entsteht.

Es geht zugleich um eine Architektur, die weniger als , konstruktiv-tektonisch” und
~schwer an der Erde haftend” (Adolph Behne), eher als spontan, unmiitelbar,

“chaotisch bunt” bezeichnet werden kdénnte.

Ausfihrliche Beschreibung des Entwicklungsprozesses siehe Seite 119.

19



Eren Kacmaz Ludus Spatiosus Can Kazancilar Ludus Spatiosus
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Ludus Spatiosus

Yusuf-Emre Ozkan

Ludus Spatiosus

Marwa Sarbeland
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Kohlezeichnung

Kohlezeichnung
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Marvin Brinkschmidt Ludus Spatiosus Sogand Sultani Ghaleh Ludus Spatiosus

24 Kohlezeichnung Kohlezeichnung 25
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Interpretation der Kohlezeichnung
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Ludus Spatiosus
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Gesamtstruktur
Kollektive Collage



Kollektive Collage

Ludus Spatiosus

Gesamtstruktur mi

Feldraster
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Ludus Spatiosus

Gesamtstruktur mit Aufsicht

der einzelnen Raumstrukturen
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Gesa mtstruktur Ludus Spatiosus
Ansichten
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Gesamtstruktur Ludus Spatiosus
Ansichten

: 37



Gesamtstruktur Ludus Spatiosus
Perspektiven

’..
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Charlaine Kusche Ludus Spatiosus Eisha Tur Razia Ludus Spatiosus

42 Modell Modell 43



Marvin Brinkschmidt Ludus Spatiosus

Digitales Modell Materialmodell




Yusuf-Emre Ozkan Ludus Spatiosus Yulia Paikin Ludus Spatiosus

46 Digitales Modell Materialmodell 47



WiSe21/22 1.Semester

CAPSA
FUTURE
CAMP

48

Capsa_Future camp

Was wir Architektur nennen, sind Héhlen, ins Licht gebaut.
(Klaus Heinrich)

Entwicklung eines experimentellen Campus mit tempordren capsae, das wéren
kompakte Mono- oder Duosphdéren, die als multifunktionale ,Einrdume” Wohnen
und Arbeiten fir einzelne Personen kombinieren. Die Verbindung eines home
office mit dem héuslichen Privatleben ergibt fir die Zukunft neue Konstellationen
und Anforderungen an den Raum.

Alle capsae bilden ein grofles Netzwerk, direkte Nachbarschaften ein
Mininetzwerk mit gleichen/éhnlichen Interessen. Die Felder liegen offen
zueinander, stellen also keine abgegrenzten Grundstiicke dar. Jeglicher Anklang
an eine Einfamilienhaussiedlung ist zu vermeiden. Das ,,Camp” wére zu verstehen
als individualisierte Community. Man kénnte diese - nach Roland Barthes - als
Idiorrhythmie bezeichnen: ,einsiedlerisch” und zugleich im kommunikativen
Verbund. Der Standort ist fiktiv, befindet sich jedoch in Hamburg. Das Areal

umfasst 8x8=64 Felder & 12x12m = 144 gm; dies sind 32 Baufelder und 32
Freifldchen.

49



Brlt Hapfner Capsa_Future Camp Draufsicht .. fir einen Greenpeace-Mitarbeiter

50 Ansichten 51



M a rei ke H (o) rStm ann Capsa_Future Camp Draufsicht Perspektive .. fir eine Autorin und einen Mdébeldesigner

52 Ansicht Grundriss/ Schnitt 53



Eisha Tur Razia Capsa_Future Camp Perspektive Lina Heimann Capsa_Future Camp Draufsicht

.. fur einen Arzt .. flr eine Autorin und einen Schlagzeuger

54 Ansicht 55



Louisa Weeren
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Capsa_Future Camp

.. fur einen humanoiden Roboter
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.. fr einen Grafikdesigner

Explosionsisometrie

Drahtmodell

Capsa_Future Camp

Marvin Brinkschmidt
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Schnitt
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Maja Paar

Capsa_Future Camp

60

Modellschnitt

Schnitt

Innenperspektive

.. fir einen Fotografen

61



S0Se22 2.Semester

KUNST
C A M
P U S
V. / M

62

KUNSTCAMPUS V/M [Veddelhoft/Moldauhafen]

Netz der Kinste

Der KUNSTCAMPUS Veddelhsft/Moldauhafen (Grasbrook) ist eine 6ffentliche
Plattform, die die Vernetzung und Kollaborationen in kiinstlerisch interdisziplinéren
Projekten unterstitzen und als kultureller Méglichkeitsraum auf den neu geplanten
Staditeil Grasbrook, aber auch auf Hamburg insgesamt ausstrahlen soll. Finf
Hduser fir die Kunst: Musik, Tanz, Bildende Kunst, Film und Architektur bilden, im
rdumlich nahen Verbund, einen Campus der kiinstlerischen und interdisziplinéren
Kreativitdt. Jeweils finf Studierende entwickeln einen Campus-Masterplan fiir
diese funf Héuser der Kunst, wobei von jedem einzelnen Bearbeiter ein Gebdude
zu entwerfen ist. Dabei geht es zugleich um das Konzept einer integrativen
Verbindung der Hauser mit der Landschaft/Natur. Kunst und Architektur also als
Integrativ von Kultur und Natur, als zukunftsorientierte organismische Symbiose.
Das Gesamtgefiige bildet eine rdumliche Einheit, bleibt aber offen zur Umgebung.
Eine verschréinkte Gruppierung der 5 Hé&user zu einem Ensemble héatte den
Vorteil, dass sich spannungsvolle inhaltliche und visuelle Raum-Beziehungen
bilden kdnnen.

AuBBerdem ist eine freie kiinstlerische Interpretation der entwurflichen Intention
zu erarbeiten. Dabei geht es nicht um eine blof3e reale Darstellung (z.B. eine
reale Perspektive oder &.), sondern um eine kinstlerisch tberhéhte Form des
beabsichtigten Ausdrucks der Architektur.

63



Ku nStcampus V/M Gesamtstruktur
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Brit Hapfner Haus der Kunste
Mareike Horstmann

Skizze Ansichten

k\
(!
\
/
J

ATt el
< [ o= b [V [T s
R A =

i

|
|
= | L [ Grundriss 4.0G M 1:100 CJ

66

Grundriss
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Mareike Horstmann Haus der Kiinste Kunstlerische Interpretation it E g A o ‘ ) ) -+ _Kiinstlerische-Interpretation
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L|we Bayer Haus der Musik Aussenperspektive




Liwe Bayer
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Haus der Musik
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Aussenperspektive

Grundriss

Skizzen/ Modell

Kunstlerische Interpretation
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Lina Heimann Haus der Architektur Konzept Perspektive
llira Salihu

Frontalansicht_ Ebenenakkumulation Frontalansicht_ Ebenenzerteilung Frontalansicht_ GréRenfindung
Orientierung an Containermafen

Draufsicht_ Ebenenakkumulation Draufsicht_ Ebenenzerteilung Draufsicht_ GréBenfindung
Orientierung an Containermafen
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Lina Heimann Haus der Architektur A Ansichten
llira Salihu
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Llna Helmann Haus der Architektur Klnstlerische Interpretationen

llira Salihu




Ervanur Ayd|n Haus der Kunst Grundrisse Aussenperspektive
Serin Mohammad
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80 Ervanur Aydin Serin Mohammad



Annika Langer Haus der Kunst Lageplan Aussenperspektive
Sogand Sultani Ghaleh

82 Grundriss 83



Marvin Brinkschmidt Haus der Architektur Konzept Aussenperspektive
Anna Scheerschmidt
Lukas Taubert

Funkfionen

Hauptkubus: Multifunkfional
|

84 Modell Schnitt -



Marvin Brinkschmidt Haus der Architektur Aussenperspektive
Anna Scheerschmidt
Lukas Taubert
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An na SCheerSChmidt Haus der Architektur Klnstlerische Interpretation

88 89



MarVi n Brl nkSChmidt Haus der Architektur Klnstlerische Interpretation Lu kas Tau bert Haus der Architektur Klnstlerische Interpretation
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Maja Paar Haus der Architektur Aussenperspektive Schnitte
Yulia Paikin
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Maja Paar Haus der Architektur Innenperspektive
Yulia Paikin




Merrmar Abu Leil Haus der Tanzes Aussenperspektiven
Aurellia Jannice Suntoro

” 97



Ertugrul Cebi

Haus des Fillms und der digitalen Medien

Aussenperspektive

Innenperspektive
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WiSe20/21 1.Semester

XPLORE!

EXPLORATION
OF SPACE

100

XPLORE!/ Exploration of Space [Raumerkundung]

Das Wichtigste ist der Flu3 der Dinge...
(Zaha Hadid)

Entdecke und erforsche die neue Elbufer-Promenade von Zaha Hadid Architects.
Es geht um den dynamischen Linienfluss dieser Promenade, es geht darum, die
Bewegungsenergie, die Bewegungstrajektorien (,Bahnkurven”), die hier einen
neuen Raumkérper entstehen lassen und wie er sich durch die Stadt windet, zu
spiren - mit seinen Stufungen, Terrassierungen, schiefen Ebenen...

Notiere, skizziere, fotografiere vor Ort, was auf dieser Promenade in
gestalterischer Hinsicht Besonderes passiert - auch bei Nacht.

Interpretiere dann experimentell eine ausgewdéhlte Situation.

101
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Moritz M“e_inberg
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Katharina Pimmer




Felix-Nussbaum-Museum
Osnabriick
(Daniel Libeskind)
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WiSe20/21
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~1.Semester

Ludus spatiosus [Raumspiel]

Ludus Spatiosus wurde als Raumspiel konzipiert, das trotz des ausschlieBlich
digitalen Semesters aufgrund des Coronavirus eine experimentelle Aktion zur
Entwicklung einer dynamischen Raumstruktur auf Grundlage kollektiver Kreativitét
erlaubt.

Die Studierenden fertigten zunéchst assoziativ, impulsgestevert Kohlezeichnungen
zur Musik Persephassa (1969) von lannis Xenakis an. Durch Scannen oder
Fotografieren digitalisierten sie lhre Zeichnungen von Zuhause und stellten diese
als Bilddatei in eine Cloud ein. Die Bilddateien wurden freigestellt, d.h. der
WeiB3anteil des Fotos zu Gunsten eines transparenten Hintergrundes entfernt und
die erstellten PNG-Dateien wieder iiber die Cloud bereitgestellt.

Uber ein digitales kollaboratives Whiteboard konnten die Studierenden lhre
eigenen Zeichnungen nun selbst interaktiv zu einer Grof3struktur arrangieren
und mittels paralleler Audio- und Videoiibertragung kommunizieren, wie sich die
Platzierungihrer Zeichnung zum Gesamtbild verhalt (S. 120-121). Die dargestellten
farbigen Curser mit Namen reprdsentieren die Transformationsbewegungen
der jeweiligen Studierenden. Aufgrund der transparenten Bilddateien verhdlt
sich das digitale Abbild der Zeichnung wie auf physische transparente Folie
angefertigt. Entsprechend der Teilnehmerzahl wurde nun ein Raster iber die
entstandene Grof3struktur gelegt, sodass 35 Quadranten entstanden  (S. 122,
124-125). Weitere Anpassungen der Platzierung einzelner Zeichnungen erfolgte,
anschlieBend wdéhlte jeder Studierende fir die weitere Bearbeitung ein Feld
aus dem Raster aus, das den gréfiten Anteil der eigenen Graphik représentiert
(S. 123). Die Quadrate wurden sodann von A1-E7 durchnummeriert und den
Studierenden einzeln Uber eine digitale Plattform zur Verfigung gestellt, sowie
ein Template in der Modellierungssoftware Rhinoceros 3D, das eine vordefinierte
Layerstruktur und Quadranten mit einem Bauraum von 15 x 15 x 15m enthielt.

Beispielhaftwurde demonstriert, wie die eigene ZeichnungnundurchNachzeichnen
und diverse geometrische Transformationen in eine rdumliche Struktur Gbersetzt
werden kénnte. Darauf folgte eine freie, funktionsunabhéngige, zeichnerisch
digitale Verrédumlichung der Strukturen durch die Studierenden, sowie das
Applizieren von Farben und Texturen und Abstimmungen mit den Nachbarn.
Nach Fertigstellung konnten die entstandenen einzelnen digitalen Modelle zu
einer dreidimensionalen Gesamtstruktur zusammengefiigt werden. Die Aufsicht
des 3D-Modells als Drahtgittermodell (S. 126-127) stellt alle vorhandenen,
auch in dieser Ansicht sonst verdeckten Linien dar, sodass geometrische
Korrespondenzen zur urspriinglich physischen Zeichnung (S. 124-125) ablesbar
sind. Die gerenderte Aufsicht (S. 128-129) hingegen visualisiert die gewdhlten
Farben und Texturen. Die Unterscheidung dieser beiden Darstellungsarten erfolgt
ebenfalls in den Ansichten (S. 130-135), sodass auch die durch Studierende
angewandte Arbeitsmethode zur Verréumlichung der Zeichnungen mittels
Volumen, durch Deformation, Schichtung, Multiplikation und Agglomeration
sicht- und lesbar wird.

Tizian Alkewitz
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Gesamtstruktur Ludus Spatiosus
der interaktiv entstandenen
Uberlagerung

Julian Jordan

Anne Jacobsen

Selin Dogan

Viktoria Dege

Katharina Pimmer

Q

Finja Riebesell Garvin Tham
i?‘ Noa-Kristin Fischer
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Ludus Spatiosus

Gesamtstruktur
Interaktive Verteilung der

Felder
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Gesa mtstruktur Ludus Spatiosus
Ansichten
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Gesa mtstruktur Ludus Spatiosus
Ansichten
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Gesamtstruktur
Ansichten
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WiSe20/21 1.Semester

FUTURE
CAMP

146

CAPSA

dffentliche Hochbeete
& Werkzeugschuppen

Capsa_Future camp

Die utopische Héhle beginnt, wenn wir aus der Héhle des Mutterleibes

kommen.
(Klaus Heinrich)

Entwicklung eines experimentellen Campus mit tempordren capsae, das wéren
kompakte Mono- oder Duosphdéren, die als multifunktionale ,Einrdume” Wohnen
und Arbeiten fir einzelne Personen kombinieren. Die Verbindung eines home
office mit dem héuslichen Privatleben ergibt fir die Zukunft neue Konstellationen
und Anforderungen an den Raum.

Alle capsae bilden ein grofles Netzwerk, direkte Nachbarschaften ein
Mininetzwerk mit gleichen/éhnlichen Interessen. Die Felder liegen offen
zueinander, stellen also keine abgegrenzten Grundstiicke dar. Jeglicher Anklang
an eine Einfamilienhaussiedlung ist zu vermeiden. Das ,,Camp” wére zu verstehen
als individualisierte Community. Man kénnte diese - nach Roland Barthes - als
Idiorrhythmie bezeichnen: ,einsiedlerisch” und zugleich im kommunikativen
Verbund. Der Standort ist fiktiv, befindet sich jedoch in Hamburg. Das Areal
umfasst 8x8=64 Felder & 12x12m = 144 gm; dies sind 32 Baufelder und 32
Freifléchen.
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Vl ktOri a Degen Capsa_Future Camp Grundriss Aussenperspektive

.. fr eine Filmmusikkomponistin

148 Ansicht Innenperspektive 149



Julian Jordan Capsa_Future Camp Explosionszeichnung Yunus Cesu r Capsa_Future Camp Ansicht

.. fir einen Bienenzuchter .. fir einen Fotografen

Schnitt Modell/ Schnitt




Noa-Kristin Fischer Capsa_Future Camp Ansicht Svea Asmussen Capsa_Future Camp Grundriss/ Ansicht

.. fir eine Krimiautorin .. fir eine Musikerin

152 Perspektive Aufsicht iI58
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Aussenperspektive

Ansicht

Lukas Gerlinger
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H Capsa_Future Camp Innenansicht Innenperspektive .. fur einen Ingenieur, der fur die erste
Klaus Wledemann bemannte Marsmission Habitate entwickelt

156 Innenperspektive Schnitte 157



So0oSe21 2.Semester

INFOR
~MAL

158

INFORMAL C. [INFORMAL CLUSTER] _ vertical living +

Selbstbestimmt

frei

Arbeiten und Wohnen
privat und Sffentlich
Mensch und Natur
vereinbar

Utopie oder Zukunft?
Die utopischen Trdume
vorzeitige Wahrheiten

(Jule Franf3en, HCU)

Entwurf einer verdichteten, heterogenen, hybriden Stadtstruktur, mit, den aktuellen
gesellschaftlichen Wandel reflektierenden, innovativen Wohn-, Arbeits- und
Kulturfunktionen (gemeinschaftsorientiertes und studentisches Wohnen, co-working
spaces, Kinstlerateliers, 6ffentliche Rdume fir Musik, Tanz, Film u.a.) - und zwar
als gemeinsames Projekt, wobei jeweils einzelne Baufelder in Gruppen- oder
Einzelarbeit entwickelt werden und - kombiniert - eine Gesamtstrukiur ergeben
sollen. Standort ist der Grasbrook im Bereich des stédtebaulichen Konzepts
von Herzog & de Meuron. Dabei wére das Prinzip des Informellen, also des
Zufélligen, Nicht-Formalisierten, Collagierten, verfolgenswert als Konterkarierung
ublicher hermetischer urbaner Ordnungsmuster. Das Ganze soll sozusagen ein
differentes, ,buntes” r&umliches Lebens- und Kommunikationsnetz ergeben.
Allerdings wird statt der vorgesehenen Blockrandbebauung von einem losen
Arrangement von Einzelgeb&uden ausgegangen. Die konzeptionell verschrénkte
Gruppierung von Solitérbauten zu einem Ensemble hat den Vorteil, dass sich interne
Gemeinschaftsflachen, Platze und Nischen bilden. Das Gesamtgefiige bildet eine
rdumliche Einheit, bleibt aber offen zur Umgebung.

AuB3erdem ist eine freie kinstlerische Interpretation der entwurflichen Intention zu
erarbeiten. Dabei geht es nicht um eine blofle reale Darstellung (z.B. eine reale
Perspektive oder&.), sondern um eine kiinstlerisch iberhhte Form des beabsichtigten

Ausdrucks der Architektur.
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Svea Asmussen
Finja Riebesell

Informal C.

Grundrisse

Kinstlerische Interpretation

Aussenperspektive

161



Lukas Gerlinger Informal C. Aussenperspekiive
Julian Jordan
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162 Schnitt/ Ansicht




Julian Jordan Informal C. Klnstlerische Interpretation
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Svenja Alsleben Informal C. Ansicht Ansicht
Viktoria Degen

166 Schnitt &7



Svenja Als'eben Informal C. Aussenperspektiven
Viktoria Degen
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Informal C. Klnstlerische Interpretation

Viktoria Degen
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Alicia Dalken Informal C. Aussenperspektive

Lara Kroneberg
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Aussenperspektive
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Alicia Dalken

Lara Kroneberg




Moritz Had|Ck Informal C. Grundrisse Elisa Rappe Informal C. Kinstlerische Perspektive
Elisa Rappe

0...0

°:
P
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Jan Krager Informal C. Aussenperspektive Jan Krager Informal C. Kinstlerische Interpretation
Garvin Tham

178 179



Schnitt Aussenperspektive

Noa-Kristin Fischer Informal C.
Anne Jacobsen
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An nhe Jacobsen Informal C. Kunstlerische Interpretation
Noa-Kristin Fischer
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M asu d G afa ri Informal C. Perspektivschnitt Aussenperspektive
Yunus Cesur
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184 Aussenperspektive 185



Klnstlerische Interpretation

Informal C.

Masud Gafari
Yunus Cesur

187
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Selin Dogan Informal C. Aussenperspektive
Merve Yokus

188 Ansicht/ Konzept 189
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Selin Dogan Informal C. Kunstlerische Interpretation
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Moritz Meinberg Informal C. Aussenperspektiven
Klaus Wiedemann
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Moritz Meinberg Informal C.
Klaus Wiedemann
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Ansicht
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Moritz Meinberg
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Informal C. Detailperspektive
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Moritz Meinbel"g Informal C. Kunstlerische Interpretation Klaus Wiedemann Informal C. Kiinstlerische Interpretation
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WiSe19/20 1.Semester

204

A House of ...

A HOUSE OF DUST

UNDERWATER

USING CANDLES

INHABITED BY ALL RACES OF MEN REPRESENTED WEARING
PREDOMINANTLY RED CLOTHING

(Alison Knowles)

»A HOUSE OF DUST” war ein Gedichtprojekt, das die Kiinstlerin Alison Knowles
und der Komponist James Tenney 1967 vom Siemens-4004-Computer per
Zufallsoperationen erstellen lieBen. Jede Zeile wurde aus Wortilisten gebildet, in
denen ein Haustyp, das Material, ein Ort oder eine Situation, eine Lichtquelle
und eine Kategorie von Bewohnern angegeben waren - also nach der folgenden
Struktur: a house of (list material) (list location) (list light source) (list inhabitants).
Der Computer produzierte ohne Wiederholung 400 Vierzeiler.

1. Ziehung eines der Gedichte von Alison Knowles per Los.
2. Ubersetzung des Gedichts in ein kleines Haus. Wie wird das rédumliche Objekt
genutzi? Alle Sinne wéren anzusprechen. Ort, Form, Konstruktion, Material, Licht
und Farben - auch Klang? - umreif3en ein Gesamtkunstwerk.
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= li a house of plastic Innenperspektiven Innenperspektiven
Kyung-Jin Park oo son

using electricity
inhabited by collectors of all types

208

209



Innenperspektive

Aufsicht

a house of wood
in dense woods

Marie Steinmetz

using all available lighting

inhabited by friends and enemies

211

Ansichten
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NiCOIaS Hardt a house of steel Lageplan/ Grundrisse Aussenperspektive
in a metropolis

using electricity
inhabited by friends and enemies

vl

212
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Nicolas Hardt

a house of steel 3D Schnitt/
Explosionsisometrie

Innenperspektive
in a metropolis
using electricity
inhabited by friends and enemies
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Aussen-/ Innenperspektive

Storyboard

a house of sand
way out there

llkan Akcagliyan

using candles

inhabited by people who

sleep very little

217
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Lena Bottcher a house of glass Innenperspektiveschnitt

a house of wood, Schnittmodell
in a green mossy terrain Seu ng Jeong Park in an overpopulated area,
using natural light using natural light,
inhabited by people who sleep inhabited by very tall people.
almost all of the time

218

Aussenperspektive 219



So0oSe20 2.Semester

220

Info C.N.

Die GIG City Nord GmbH (Grundeigentimer-Interessengemeinschaft der City
Nord) beabsichtigt, fir Besucher der Hamburger City Nord einen Pavillon zu
bauen fir Informationen rund um die stddtebaulich bedeutende City Nord als
»Europas Modellstadt der Moderne”. Seitens der GIG ist ein architektonisch
anspruchsvolles Geb&ude erwiinscht, der Einsatz nachhaltiger Materialien sollte
bedacht werden. Der Einsatz des Pavillons wird auf finf Jahre begrenzt sein.
Max. 30 Personen sollten Platz finden.
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Aussenperspektive

Ausstellungskonzept
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Nicolas Hardt inform!
Hannes Rentz

Perspektivschnitt Aussenperspektive

‘
e \Vu/ b Ll "
224

o o i
Schnitt Ansicht
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Lena Battcher inform! Aussenperspektive Arl ane Vogelsang inform! Innenperspektive

226 Isometrie Aussenperspektive 227



Seung Jeong Park inform! konzeptionelle Herleitung

228 Aussenperspektive Isometrie 229



So0oSe20 2.Semester

WORLD

230

child’ s world

Denke an Architektur wie sie in die Welt der Kinder passt, in der sich Tréume und
Realitét iberschneiden. Denke daran, wenn Du einen Kindergarten entwirfst.
Denke an eine Welt vor der Subjektivitit und der Objektivitét, in der Inmanenz
und Transzendenz, Konkretes und Abstraktes divergieren. Erwachsenenmaf3stab,
KindermafBstab, Innen, AufBen, Spielgerédte, Landschaft, Pflanzen, Strukturen,
Helligkeit, Dunkelheit, Ruhe, Lérm - Architektur erstreckt sich inmitten von Dingen,
die ineinander verschmelzen.

(Junya Ishigami, Freeing Architecture)

Entwurf einer phantasiereichen, innovativen ,Kinderwelt” in Form einer
Kindertagesstétte auf dem Grasbrook im Rahmen des von den Architekien Herzog
& de Meuron konzipierten stédtebaulichen Entwurfs fir die Neubebauung dieses
Geléndes.
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Lena Battcher child’s world Aussenperspektive
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Aussenperspektive

Konzeptdiagramm

child’s world

Lena Bottcher
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Lena Bottc her child’s world Dachaufsicht Grundriss
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Marie Steinmetz child’s world Konzeptdiagramm Ansicht
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NiCOIaS Hardt child’s world Lageplan Schnitt
Hannes Rentz
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Nicolas Hardt child’s world Explosionsisometrie Ansicht
Hannes Rentz

242 Innenperspektive 243



Ansicht Perspektive

Yaélle Champreux child’s world
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Elmira Akbarzada child’s world Draufsicht/ Ansicht Kyu ng_J in Park child’s world Lageplan
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Inderdeutschen Sprache stehtfiir den Komplex des Daseins eines wirklichen Wesens
das Wort Gestalt. Bei diesem Ausdruck wird abstrahiert von dem Beweglichen,
man nimmt an, dass ein Zusammengehériges festgestellt, abgeschlossen und in
seinem Charakter fixiert sei.- Betrachten wir aber alle Gestalten, besonders die
organischen, so finden wir, daf3 nirgend ein Bestehendes, nirgend ein Ruhendes,
ein Abgeschlossenes vorkommt, sondern daf3 vielmehr alles in einer steten
Bewegung schwanke. Daher unsere Sprache das Wort Bildung sowohl von
dem Hervorgebrachten als von dem Hervorgebrachtwerden gehérig genug zu
brauchen pflegt.

(J.W.v. Goethe, Zur Morphologie)

Im  entwurfsbegleitenden  ,Freien  Gestalten” werden verschiedene
Formfindungsversuche unternommen und zugleich Beziehungen zwischen
Architektur und den Kiinsten hergestellt - all dies angelegt auf mégliche
Rickwirkungen auf den architektonischen Entwurfsprozess.

Ziel ist extraindividuelles Experimentieren und Collagieren, bis sozusagen die
Konstellation eines neuen Blickes, einer neuen Perspektive auf die Dinge aufblitzt.
Es geht um dynamische Formen, die durch Linien, Schichtung, Durchdringung,
Verschneidung, Faltung, Verknotung, Verflechtung, Verschleifung, Umhillung
und Deformation entstehen.
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lines
1. Semester WS 2021/22 und WS 2020/21

...denn [die Welt] ist eine einzige liickenlose Masse..., durch die hindurch sich
die Flucht der Perspektive, die Konturen, Geraden und Kurven als Kraftlinien in
einem vibrierenden Raum konstituieren.

(Maurice Merleau-Ponty, Der Zweifel Cézannes)

Aufgabe ist es, in der Natur dynamische Linien zu finden - oder selbst solche
zu erzeugen, sie fotographisch oder zeichnerisch zu erfassen, die Fotos bzw.
Zeichnungen so zu bearbeiten, dass Strukturen/Konturen/Linien besonders
hervorgehoben werden, z.B. durch S/W, Invertierung, Kontrastverstdrkung,
Belichtung, Helligkeits- und Farbverdnderungen usw. Danach Extrahierung der
Linien/Konturen oder eine Auswahl derselben in eine Zeichnung. Anschlief3end
Transformierung der extrahierten Linien zu einem dreidimensionalen Obijekt.
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Marwa Sarbeland

lines
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Marvin Brinkschmidt Louisa Magdalena Weeren
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Moritz Meinberg

Finja Riebesell
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Finja Riebesell




Akkumulation/Haufung/Schichtung/Stapelung
2. Semester SoSe 2022 und SoSe 2021

Entwicklung einer Akkumulation von Elementen, in die Vertikale. Kombiniert
werden kdnnen geometrische Einheiten: Dreiecke, Vierecke oder Vielecke,
Rhomben, Trapeze, Parallelogramme..., oder einfache oder komplexe kubische
Strukturen, aber auch organische oder freie Formen.
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Aurellia Jannice Suntoro Merrmar Abu Leil

Akkumulation
Haufung
Schichtung
Stapelung

269
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Akkumulation Eren Kacmaz Akkumulation Eisha Tur Razia

Haufung Héaufung
Schichtung Schichtung
Stapelung Stapelung
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Brit Hopfner Akkumulation
Haufung

Schichtung
Stapelung
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Akkumulation
Haufung
Schichtung
Stapelung




Serin Mohammad Gessika Dindar

Akkumulation
Haufung

Akkumulation

. Haufung
Schichtung Schichtung
Stapelung Stapelung
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Mareike Horstmann
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Akkumulation
Héaufung
Schichtung
Stapelung

Yulia Paikin
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Anne Jacobsen Akkumulation Viktoria Degen
Haufung

Schichtung
Stapelung
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Finja Riebesell Akkumulation \ Akkumulation Lara Kroneberg /
Haufung \ Haufung

Schichtung ' Schichtung
Stapelung Stapelung
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Katharina Pimmer Akkumulation Klaus Wiedemann Akkumulation

Haufung Haufung
Schichtung Schichtung
Stapelung Stapelung
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Svea Asmussen Akkumulation
Haufung

Schichtung
Stapelung
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Durchdringung/Verschneidung
2. Semester SoSe 2022 und SoSe 2020

Wenn zwei Raumkérper auf einander treffen, so dass das eine Volumen
das andere durchstdsst, durchbohrt, in dies einschneidet oder aber beide
miteinander sich verzahnen, entstehen gemeinsame Volumenbereiche, also eine
Durchdringung. Die Aktion bzw. die Dynamik der Krafteinwirkung ldsst also
neue ,Réume” entstehen. Ahnliches lasst sich von dem Aufeinandertreffen von
zwei oder mehreren Fladchen sagen. Sie kénnen ineinander schneiden, sich also
verschneiden, und dadurch offene oder geschlossene Rédume bilden.
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Durchdringung
Verschneidung

Brit Hopfner
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Durchdringung
Verschneidung

Charlaine Kusche

Durchdringung
Verschneidung

Liwe Bayer
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Aurellia Jannice Suntoro

Durchdringung
Verschneidung
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Verschneidung
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Anna Scheerschmidt Durchdringung

Verschneidung
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Marie Steinmetz

llkan Akcagliya

Durchdringung
Verschneidung

Durchdringung
Verschneidung
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Yaélle Champreux
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pli selon pli - falte fur falte
2. Semester SoSe 2022, SoSe 2021 und SoSe 2020

Alles faltet sich, entfaltet sich, faltet sich wieder neu ..., und die Welt ist in jeder
Seele gefaltet, die selbst wieder diese oder jene Region der Welt entfaltet, gemdf3

der Ordnung von Raum und Zeit.
(Gilles Deleuze, Die Falte. Leibniz und der Barock)

Entwicklung einer komplexen, rdumlichen Falt-Form. Es ist keine Zweckbestimmung
gefordert. Darstellung der Faltung in zwei verschiedenen Versionen:

In Version 1 soll nichts weiter dargestellt werden als die blofBe Form der
Erscheinung®, d.h. sie ist nur Gestalt und Ausdehnung, bloBe, (isolierte)
Sinnlichkeit- ohne jeglichen Empfindungs-und Anmutungsgedanken, ohne jegliche
Differenzierung durch Material, ohne Farben etc. Version 2 spricht dagegen sowohl
den Verstand an - besitzt also Materialhaftigkeit (Substanz), Materialstérke etc -,
als auch die Empfindung und das Gefiih/ - hat also Eigenschaften wie z.b. Hadrte,
Weichheit, Schwere, Farbe, Wérme, Undurchdringlichkeit, Durchdringlichkeit,
Unterteilungen. Gezeigt werden soll in Version 2, wie sich die Empfindung (des
Sehens, des Gehérs, des Gefiihls) und Wirkungen verédndern kénnen - indem
z.B. mit (verdnderlichem) Licht, unterschiedlichen Reflektionen etc. gearbeitet
wird.

(* Alles kursiv Geschriebene ist entnommen aus: Inmanuel Kant, Kritik der reinen
Vernunft. Der tanszendentalen Elementarlehre erster Teil: Die transzendentale
Asthetik. 1.Abschnitt: Von dem Raume, 1781)
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Serin Mohammad
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Charlaine Kusche F’

pli_selon_pli
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Brit H6pfner pli_selon_pli
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Mareike Horstmann pli_selon_pli
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Anna Scheerschmidt
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Yusuf-Emre Ozkan pli selon._pli
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Anne Jacobsen
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Knoten, Netze und Verflechtungen
2. Semester SoSe 21

Verdichtung, Verknotung, das sind Begriffe, die Georg Simmel etwa fiir den
Lebensstrom, dort, wo er sich zum Erleben kondensiert, gebraucht.
(Klaus Heinrich, ursprung in actu)

Entwicklung einer funktionsfreien verdichteten Struktur, die durch Verflechtungs-,
Knoten- und/oder Netz-Prinzipien gebildet wird - vorzugsweise in vertikaler
Richtung. Das Ausprobieren von Formfindungen durch Experimente mit Wollfaden
und Flussigkeit ist mdglich.
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Klaus Wiedemann
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Knoten
Netze
Verflechtungen

Klaus Wiedemann
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Selin Dogan Knoten Knoten
Netze Netze

Verflechtungen Verflechtungen
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bekleiden, umhiullen
2. Semester SoSe 2021

Gehe aus von den Ergebnissen der Akkumulations-Study oder der Knoten/
Netze/Verflechtungen- Study oder von einer neuen, frei arrangierten réumlichen
Struktur. Betrachte diese als ,,nackte” Struktur(en) und entwickle dafir Formen/
Schichten/Hiillen/Oberfléchen des , Bekleidens”. Teste verschiedene Wirkungen
in der Auseinandersetzung von Struktur und Hiille. Auch flieBende Beziehungen
zwischen innen und auf3en bzw. Durchdringungen von innen und auflen sind
mdglich. Eine vollsténdige Einkleidung ist nicht zwingend notwendig. Es geht
um ein spannungsvolles Spiel zwischen Struktur (Kern) und Hille (die opak,
perforiert, diaphan, transluzent usw. sein kann), um eine Art Inszenierung - evil.
auch unter Einsatz von Licht.
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Julian Jordan bekleiden
umbhiillen
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Konturen
2. Semester SoSe 2020

Fernab von konkreten Wirklichkeitsvorstellungen wird das Gesehene zu
unwahrscheinlichen Arabesken, zu fast abstrakt-linearen Mustern stilisiert.
(Gétz Adriani Gber Zeichnungen von Paul Cézanne)

Aufgabe ist, in die freie Natur zu gehen und Baum-, Busch-, Blétter-, Laub-
oder sonstige Pflanzengruppen zu skizzieren, auch Steine, Landschafts- oder
Wolkenformationen oder sonstige natiirliche Strukturen - und zwar durch
Reduktion auf Konturen bzw. durch Andeutung derselben. Dadurch entstehen
abstrakte Muster, wobei durch Schattenschraffierungen und -markierungen
plastische Wirkung erreicht werden kann. AnschlieBend Ubersetzung eines der
Skizzenblétter in eine rédumliche Struktur.
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Lena Bottcher

Konturen
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Mathias Zielinski
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Continua
2. Semester SoSe 2020

Experimentiere mit Flachen/Scheiben, die eine freie, nicht funktionsgebundene
spannungsvolle, komplexe, erlebnisreiche flieBende Raumstruktur, die rhythmische
Schwingungen entfaltet. Die Anordnung/Stellung kann auf Prinzipien der
Addition, Reihung, Kreuzung, Durchdringung, Verschleifung usw. auf Grundlage
eines Rasters oder verschiedener kontrérer Rastergeschehen beruhen, oder sie
entwickelt sich ganz frei.
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DeFormation | (Flachenverformung)
2. Semester SoSe 2020

Auszugehen ist von einem Raster/rechtwinkligen Gitter (= Kartesisches
Koordinatennetz).

1. Deformation: ,Wir kénnen die Dimensionen unseres Systems éndern, indem wir
es der einen oder anderen Achse entlang ausdehnen und auf diese Weise jedes
kleine Quadrat in ein entsprechend proportioniertes Rechteck umwandeln. Es folgt
daraus, dass eine Figur, die in das urspriingliche Koordinatennetz eigezeichnet
wurde, wird dadurch streng proportional zur Deformation der ganzen Figur
deformiert. Z.B. wird ein in das urspriingliche kartesische Koordinatennetz
eingezeichneter Kreis nach Ausdehnung (in der y-Richtung) als eine Ellipse
erscheinen.””

2. Deformation: ,Ein zweiter Typus liegt vor, wenn die Verldngerung in allen
Entfernungen vom Ursprungsort nicht gleich oder gleichférmig ist, sondern
gréf3er oder kleiner wird, wie es z.B. der Fall ist, wenn man ein sich verjingendes
Gummiband dehnt.”*

3. Deformation: ,Unser dritter Typus ist die ,einfache Scherung’, wobei die
rechtwinklig aufeinander stehenden Koordinaten ,schrég’ werden und ihre
Achsen in einem bestimmten Winkel zueinander geneigt sind.”*

4. Deformation: Eintragung einer beliebigen Form in das Ausgangsraster und
Deformierung durch Zerrung, Stauchung usw.

(* Zitiert aus: D Arcy Thompson, Uber die Theorie der Transformationen, in:
Uber Wachstum und Form (On Growth and Form, 1917/1961), Frankfurt/Main
1983)

DeFormation Il (Volumenverformung)
2. Semester SoSe 2020

Konstruiere einen Kubus oder Quader. Verforme ihn mit Einsatz der Software
Rhinoceros - oder durch Zeichnung per Hand: Dehnung/Streckung, Stauchung
usw. Probiere mehrere verschiedene Deformationen aus.
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Lena Bottcher
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Ariane Vogelsang

Deformation |
Flachenverformung
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Elimira Akbarzada Deformation I Yaélle Champreux
(oben)

Volumenverformung (unten)




llkan Akcagliyan

Deformation Il
Volumenverformung

Antonia Weiss

Deformation I
Volumenverformung
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Ariane Vogelsang Deformation II
Volumenverformung
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