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Zusammenfassung

Die vorliegende Dissertation untersucht den inneren Zusammenhang von Performance und
Citizenship in der postmigrantischen Gesellschaft in seiner Bedeutung fir Handlungsfelder
und Praktiken der kinstlerischen Arbeit mit Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen. Im
Zentrum steht die Frage, wie Midchen und Frauen als Burgerinnen postmigrantischer
Gesellschaft  handeln und welche Chancen wund Grenzen ihnen kinstlerische
Performancepraxis als Arbeit an postmigrantischer Citizenship in kultureller Bildung und

kiinstlerischer Forschung bietet.

Der Zusammenhang von Performance und Citizenship wird zunichst auf zwei Ebenen
diskursanalytisch verankert und durch zwei kiinstlerische Forschungsprojekte untersucht: Auf
der Ebene gesellschaftlicher Realitit wird angesichts dringender Fragen gesellschaftlichen
Zusammenlebens die Briichigkeit von an nationalstaatliche Rahmungen gekoppelten
Citizenship-Konzepten aufgezeigt. Artikulationen von Biirger*innen und Nicht-Birger*innen
werden als Performance von postmigrantischer Citizenship in den Blick genommen und in
threm Dilemma untersucht, einerseits ermichtigendes Handeln sein zu wollen und dabei
zugleich einen performativen Imperativ von Gesellschaft zu erfillen. Auf der Ebene der
kiinstlerischen Praxis wird Performance als (Kunst)handeln von Birger*innen gefasst, das in
partizipativen Ansitzen und insbesondere in der kulturellen Bildung zum Versprechen auf die
Bildung und Ermichtigung von freien, mundigen Burger*innen wird. Anhand der
Entwicklungslinie von Kunst und Theater werden ein damit einhergehender
Funktionswechsel fir die Dramaturgie und ihre Bedeutung fir partizipative

Performancepraxis nachgezeichnet.

Der Zusammenhang von Performance und postmigrantischer Citizenship wird in zwei
kiinstlerisch-praktischen Forschungsteilen untersucht, in denen Midchen und Frauen ihre
Handlungsmoglichkeiten als Biirger*innen erproben. Als zentrale Stellschraube fir die
Bearbeitung von Fragen postmigrantischer Citizenship mit Performance wird eine relationale
Dramaturgie herausgearbeitet, die zugleich als Analysefolie fur die (eigene) kiinstlerische
Praxis dient. Die Ergebnisse zeigen, wie sehr kiinstlerische Performance als Arbeit an
Citizenship innerhalb kultureller Bildung aktuell von einem performativen Imperativ
eingeholt wird und zugleich gesellschaftliche Ausschlisse und Machtverhiltnisse
reproduziert. Anhand dieser Befunde werden Vorschlige dafiir erarbeitet, beides durch
dramaturgische Setzungen zum Gegenstand kunstlerischer Untersuchung zu machen — und in
transgenerationellen Forscher*innenkonstellationen alternative gesellschaftliche Entwiirfe zu
entwickeln und durchzuspielen. Die vorliegende schriftliche Arbeit ist der chronologisch

letzte und zugleich umfassendste Teil der kiinstlerisch-wissenschaftlichen Forschung.



Summary

This dissertation analyses the internal connection of performance and citizenship in post-
migrant society with regards to their significance for practices and fields of action in artistic
work with children, teenagers and adults. The main research question is how girls and women
act in post-migrant society and which opportunities and limits for working on their post-
migrant citizenship are thus offered to them by performance practices in cultural education

and artistic research.

The connection between performance and citizenship is grounded in current debates and
discourses and then investigated within two artistic research projects at two levels: Firstly, by
considering urgent questions of everyday cohabitation in urban settings, a problematic
fragility of concepts of citizenship bound to the nation state is highlighted. Rather,
articulations of citizens and non-citizens already constitute a performance of post-migrant
citizenship on an everyday level. These enactments of citizenship are investigated in their
constitutive dilemma between empowerment and compliance with a societal imperative to
perform as valuable citizens. On the level of art practice, performance is understood as the
artistic action of citizens and non-citizens. In the development of performances within artistic
and educational contexts, dramaturgy is thus changing its role and function and gaining

importance for participatory performance practices in general.

The connection of performance and post-migrant citizenship has been investigated within the
frame of two artistic research projects in which girls and women explore their opportunities
to act as citizens. A relational dramaturgy is mapped as the key factor for working on
questions of post-migrant citizenship with performance. In the following it is thus also used
as a pattern for the analysis of (the own and other) artistic practices from the field of
contemporary performance work with children. It then becomes clear that artistic
performances that work on citizenship are often restricted by a societal imperative to perform
while reproducing patterns of social exclusion and existing relations of power. Based on these
results, a number of proposals are formulated that envision dramaturgical settings for artistic
investigations in which trans-generational constellations of researchers can develop and
rehearse alternative social drafts. The present dissertation is the last and concurrently the

most comprehensive part of this research.
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1 Blrger*innen performen — Eine Einleitung

Burger*innen performen — sowohl in ihrem gesellschaftlichen Alltag als auch innerhalb
kiinstlerischer Praxis. In alltiglichen Praktiken, in politischen Aktivismen, mit kiinstlerischen
Strategien artikulieren Biirger*innen' — mit und ohne Staatsbiirger*innenstatus — ihre Fragen,
Haltungen, Forderungen in Bezug auf Citizenship.” In beiden Rahmungen handeln’ sie in
unterschiedlicher Weise, unter unterschiedlichen Bedingungen und mit unterschiedlichen
Wirkmoglichkeiten — jeweils abhingig von ihrem legalen Status sowie von sozialen,
kulturellen, ethnischen, geschlechtsspezifischen und generationellen Unterschieden und
Zuschreibungen. Von der gesellschaftlichen Anerkennung ihrer Performance hingt ab, ob sie

thnen Handlungsmdglichkeiten und Handlungsmacht4 als Burger*innen verleihen kann.

Die Performance von Citizenship und die kunstlerische Performance als Arbeit an
Citizenship hingen in komplexer und unaufloslicher Weise zusammen. Performance ist
zunichst ein weiter und blihender Begriff, der in nahezu allen gesellschaftlichen Bereichen
angewendet wird. Er bezeichnet sowohl mediale oder kinstlerische Inszenierungen und
Auffihrungen, als auch das darstellende und wahrnehmbare Handeln von Individuen,
Gruppen oder Institutionen in so unterschiedlichen gesellschaftlichen Bereichen wie Politik,
Sport, Wirtschaft, Medien, Bildung und Kunst, und dartber hinaus eine eigene Gattung der
bildenden Kinste. Entsprechend betrachtet die Forschung Performance aus unterschiedlicher
Perspektive: Wihrend die Soziologie Cultural Performances, also gesellschaftsbildende

kulturelle Praktiken erforscht (Turner/Schechner 1995; Turner 2009), untersuchen die

I'In einem weit gefassten Verstindnis von Burger*innenschaft begreife ich Burger*innen — unabhingig von
ihrem Staatsbirger*innenstatus — als Mitbirger*innen, die durch ihr Handeln Gesellschaft und
Zusammenleben aktiv gestalten. Dieses Handeln muss nicht an eine Institution gebunden sein, sondern kann
in vielfaltiger, auch informeller Weise Zusammenleben prigen.

2 Im Vergleich zum deutschen Begriff Birger*innenschaft umfasst der englische Terminus Citizenship mehrere
Bedeutungen und Dimensionen: Uber einen bloBen rechtlichen Status hinaus meint er auch Praktiken und
Handlungsweisen, mit denen Menschen Zugehorigkeit beanspruchen und beinhaltet damit gleichzeitig
immer auch Kimpfe um Rechte und Anerkennung. In diesem Sinne werden beide Begriffe in dieser Arbeit
synonym verwendet.

3 Handeln beschreibt eine intendierte menschliche T4tigkeit, die sich vom bloBen (menschlichen oder tierischen)
Verhalten unterscheidet — wobei der Ubergang von einem subjektiv sinn-, zweck-, oder zielorientierten
Handeln zum blofen Verhalten flieBend sein kann. Indem eine Handlung ein Ziel kennt oder einem Zweck
folgt, ist sie auf Verinderung des Bestehenden ausgerichtet und wird zum Handeln. Zugleich kann
menschliches Handeln nicht als rein intentional oder gar autonom gedacht werden, sondern ist grundsitzlich
verstrickt in soziale Strukturen (vgl. Lidtke 2011: 269-270; Vanberg 2011: 268-269).

4 Den Begriff Handlungsmacht (agency) verwende ich im Sinne von Handlungsméglichkeit, um ein Handeln zu
bezeichnen, das als (selbst)wirksam erfahren wird. Dieses setzt Handlungskapazititen und -kompetenzen
von Biirger*innen voraus, mithilfe derer sie Interaktionen, gesellschaftliches Zusammenleben und zugleich
ihr Weltverhaltnis gestalten. Ebenso setzt Handlungsmacht gesellschaftliche Verhiltnisse und Strukturen
voraus, die ihren Burger*innen dieses ermdglichen.
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Wirtschaftswissenschaften Performance als Leistungskategorie in Bezug auf Leadership und
zielen dabei vor allem auf Leistungsmanagement und -steigerung wirtschaftlicher
Organisationen, wie beispielsweise das Institut fiir Performance Management der Leuphana
Universitit in Liineburg beschreibt.” Die Performance Studies und die Theaterwissenschaften
hingegen bezeichnen seit den 1970er Jahren mit Performance Auffithrung und Darstellung im
Rahmen kiinstlerischer Praxis und untersuchen Theorien und Praktiken szenischer und
performativer Kinste und Bildung in ihrer kultur- und sozialwissenschaftlichen Reflexion.
Jon McKenzie hat beides zusammengebracht und Performance in ihrer ambivalenten
Verstricktheit als zentralen Begriff herausgearbeitet, um die Verfasstheit heutiger neoliberaler
Gesellschaft beschreiben zu kénnen (McKenzie 2001). Die Citizenship Studies hingegen
nutzen bisher das Konzept der Performativitit, um das Handeln von Birger*innen als
wirklichkeitskonstituierend (Austin  1972) und damit als Gesellschaft verindernd zu
beschreiben. Dartiber untersuchen sie Fragen und Kimpfe um Konzepte von Citizenship,
deren Bindung an eine nationalstaatliche Rahmung im globalisierten 21. Jahrhundert
zunehmend an ihre Grenzen stoBt (Isin/Turner 2002; Isin 2008, 2017). Der
Forschungsansatz des Graduiertenkollegs Performing Citizenship® betrachtet mit der Verbindung
der Begriffe Performance und Citizenship die kinstlerische Performance als
Artikulations- und Handlungsform von Burger*innen in Bezug zu Fragen, Theorien und

Praktiken von Citizenship.

Das Anliegen der vorliegenden Arbeit ist es, Performance sowohl als gesellschaftliches als
auch als kunstlerisches Handeln in den Blick zu nehmen und in seinem inneren
Zusammenhang zu Biurger*innenschaft (Cizizenship) zu untersuchen. Daftr betrachte ich
Performance zunichst 1. als wirkmichtiges Handeln von Birger*innen, mit dem diese
Gesellschaft gestalten und verindern (kénnen), 2. als gesellschaftliches Performancedispositiv
im Sinne eines Imperativs, sich als aktiv handelndes, gestaltendes, leistungsfihiges Mitglied
von Gesellschaft zeigen und einbringen zu sollen, der das Handeln von Burger*innen in
unterschiedlichen Bereichen gesellschaftlicher Realitit leitet und 3. als eine kiinstlerische

Praxis, die den Vollzug von Handlungen ins Zentrum stellt, mit der Birger*innen sich

5 https://www.leuphana.de/institute/ipm.html (letzter Zugriff: 12.06.2018)

¢ Das Graduiertenkolleg Performing Citizenship — Neue Artikulationen wurbaner Biirgerschaft der Metropole des 21.
Jabrbunderts ist eine Kooperation zwischen zwei wissenschaftlichen (HafenCity Universitit Hamburg,
Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften Hamburg) und zwei kinstlerischen Institutionen
(Forschungstheater Hamburg, K3 — Zentrum fiir Choreographie). Das Forschungsprogramm des Kollegs ist
nachzulesen untet: http://petformingcitizenship.de/data/ (letzter Zugriff am 22.06.2018) unter:
http:/ /www.petformingcitizienship.de (letzter Zugriff: 23.11.2017).
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artikulieren und in die Gesellschaft einschalten — als Arbeit an Citizenship. Diesen
ambivalenten und zugleich unauflgslichen Zusammenhang zwischen der Performance von
Citizenship und kinstlerischer Performance als Arbeit an Citizenship untersuche ich im
Rahmen dieser Arbeit theoretisch sowie kinstlerisch-praktisch insbesondere im Kontext

kultureller Bildung und kiinstlerischer Forschung.

Gegenwirtig boomen partizipative Performanceformate in bildender Kunst, Theater und
kultureller Bildung, die kulturelle und/oder soziale Teilhabe von Burger*innen herstellen
wollen oder sollen. Doch was genau koénnen Performancemacher*innen anbieten, wenn sie
zu einer partizipativen Zusammenarbeit einladen? Wie kann kinstlerische Performance zu
Arbeit an Citizenship werden? Diese Frage untersuche ich in Bezug auf die gesellschaftliche
wie kunstlerische Performance von Midchen und Frauen als Birgerinnen der

postmigrantischen (deutschen) Gesellschaft.

Postmigrantisch meint »nach der Migration«. Die Vorsilbe >post« verweist dabei nicht auf
eine abgeschlossene Migration, sondern auf soziale Transformationen ' und
»Aushandlungsprozesse, die [...] nach der Migration« einsetzen (vgl. Widmann 2014: o. S.;
Foroutan 2015: o. S.). Von der postmigrantischen Gesellschaft zu sprechen bedeutet,
Migration als einen Fakt zu akzeptieren, der in seinen Konsequenzen diskutiert und
ausgehandelt, aber nicht zurickgewiesen wird und »richtet [...] den Blick auf die Gestaltung
der Gesellschaft nach erfolgter Einwanderung« (Foroutan et al. 2015: 15). Urspriinglich
wurde der Begriff des Postmigrantischen von der Theatermacherin Shermin Langhoff in die
deutsche Debatte eingebracht. Sie bezeichnet mit ihm ein Theater, das der Wahrnehmung
von Migrant*innen und Menschen mit sogenanntem Migrationshintergrund als

Migrationsandere® in dramatischen Texten, Geschichten und Diskursen ein Ende setzt.

Uber den Begriff des Postmigrantischen erzihlt das Theater zunichst eine Gesellschaft, in der
Migration keine Trennlinie zwischen Burger*innen mehr darstellt, um diese kontinuierliche

Erzihlung schlieBlich in einen gesellschaftlichen Alltag und in die kollektive Narration einer

7 Als soziale oder gesellschaftliche Transformationen beschreibe ich gesellschaftliche Umformungsprozesse, die
ich im Unterschied zu sozialem Wandel als teilweise gesteuert und damit zugleich als teilweise steuerbar
begreife.

8 Der Begriff bezeichnet gesellschaftlich als >Andere¢ (im Gegensatz zu als >Nicht-Andereq) konstruierte
Menschen — mit und ohne eigenem Migrationshintergrund — und benennt dabei vor allem das Moment ihrer
Konstruktion und Festschreibung (vgl. Mecheril 2010:  17; Mecheril 2011). Der Begriff
Migrationshintergrund wird in diesem Zusammenhang kritisch gesehen, da er die Konstruktion
Migrationsanderer unterstiitzt (vgl. Utlu 2011: 445-448)
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postmigrantischen Gesellschaft Deutschlands einflieBen zu lassen. Fir die Untersuchung
virulenter Fragen der Migrationsgesellschaft greifen soziologische, kulturwissenschaftliche,
migrationstheoretische und bildungswissenschaftliche Forschungsansitze sowie die
Citizenship und Gender Studies aus jeweils unterschiedlicher Perspektive den Begriff des
Postmigrantischen zunehmend auf und nutzen ihn als Konzept, um eine kritische Perspektive
auf Debatten um Migrationsdynamiken zu markieren (Donath 2011; Rémhild 2011, 2015;
Widmann 2014; Yildiz 2013, 2016; Foroutan 2014; Foroutan et al. 2014, 2015; Hill 2015; Hill
/Yildiz 2017). Mit ihm wird einerseits beschrieben, wie Migration alltigliches (urbanes) Leben
zunehmend heterogenisiert. Zugleich geht es darum, migrantische Kdmpfe um Anerkennung
und gleichberechtigte Teilhabe an Gesellschaft zu artikulieren und Migration als Potenzial, als
»urbane Ressource« (Yildiz/Mattausch 2009) anzuerkennen. Auch die Kunst- und
Theaterwissenschaften sowie die Performance Studies untersuchen, wie die Kiinste Fragen
postmigrantischen Zusammenlebens stellen und bearbeiten. Zunehmend werden dabei auch
die Funktionen, Praktiken und Strukturen von Kunst im Kontext postmigrantischer
Gesellschaft auf den Prifstand gestellt und kritisch befragt (Hoffmann/Klose 2009; Sharifi
2011, 2014; Blum 2015). In Bezug auf kulturelle Bildung stehen diese kritischen
Forschungsansitze jedoch noch am Anfang. Vorangetrieben werden sie vor allem durch —
zunichst zogerlich eingestandene — Herausforderungen und Problemstellungen, vor denen

Theatermacher*innen und kulturelle Bildungsarbeiter*innen in ihrer Praxis stehen.

1.1 Zum Ausgangspunkt dieser Forschung

Ausgangspunkt meiner Forschung waren folgende Beobachtungen wihrend der circa
zweljidhrigen dramaturgischen und organisatorischen Mitarbeit an dem theatralen Stadtprojekt
New Hamburg (2012-2014)” im Hamburger Stadtteil Veddel: Frauen und Midchen schienen
fir das Funktionieren des Stadtteils zentral, allerdings am wenigsten beteiligt an etablierten
Offentlichen Formen politischer, biirgerschaftlicher und kunstlerischer Praxis. Begleitet war
diese Beobachtung von Zweifeln. Stimmt das? Oder sind meine Begriffe von
Biirgertinnenschaft und Offentlichkeit blind fiir Formen von Handeln und Engagement, die

ich nicht als solche einstufe?r Und was bedeutet das moglicherweise fiir die kiinstlerische

 Das Projekt New Hamburg wurde von 2012 bis 2014 unter der kiinstlerischen Leitung von Bjérn Bicker, Malte
Jelden und Michael Graessner in enger Zusammenarbeit zwischen dem Deutschen Schauspielhaus Hamburg
und dem Hamburger Stadtteil Veddel, seinen Institutionen, Vereinen und seinen Birger*innen entwickelt. In
diesem Rahmen entstanden tber dreiBig unterschiedliche kiinstlerische, diskursive, sportliche, kulinarische
Veranstaltungsformate. Weitere Informationen zu Geschichte und aktueller Entwicklung des fortlaufenden
Projektes untet: http://new-hamburg.de/wp/ (letzter Zugriff: 12.10.2017)
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Zusammenarbeit? Im Rahmen von New Hamburg wirkten einige, meist jungere Frauen an
Theater- oder Performanceprojekten mit, andere winkten mit Bemerkungen wie »Theater?
Hab’ ich genug zuhausel« ab. Deutlich bereitwilliger beteiligten sich viele Frauen an der
Konzeption, vor allem jedoch an der Organisation und Kommunikation einer Reihe
unterschiedlicher Veranstaltungen wie Stadtteilspazierginge, Diskussionsveranstaltungen,
interreligiose Begegnungen, Caféeréffnungen, Bauprojekte et cetera. In dem Moment, als
diese Projekte 6ffentlich sichtbar wurden, zogen sich einige der Frauen jedoch in die zweite
Reihe oder hinter das Buffet zuriick. Mich als wefe'’ Kiinstlerin und Akademikerin, deren
politische wie kunstlerische Sozialisation seit den 1980er Jahren durch aktivistische und
emanzipatorische Praktiken geprigt ist, irritierte das und ich fragte mich: Was heil3t es fir
Frauen und Midchen in der heutigen postmigrantischen Konstellation, in der
unterschiedliche feministische Perspektiven und Entwicklungslinien nebeneinander und
teilweise gegeneinander laufen, Burgerin zu sein und als Birgerin zu handeln? Durch welche
Praktiken, durch welches Handeln werden Midchen und Frauen die postmigrantischen
Birgerinnen, die sie sind? Und wie kénnen sie kiinstlerische Performance dafiir nutzen, ihre
Citizenship zu artikulieren, zu (v)erhandeln, herzustellen und sich damit in Gesellschaft
einzuschalten? Welche unterschiedlichen Begriffe und Praktiken treffen aufeinander, wenn als
»sozial schwach¢, >bildungsfern< und >migrantischc stigmatisierte Bewohnerinnen eines
Stadtteils wie der Veddel in Hamburg von weifen Sozial- und Kulturarbeiterinnen zu
kiinstlerischer Zusammenarbeit eingeladen werden? Welche Biirgerinnen begegnen sich hier
wie? Welche Chancen und Grenzen halten partizipative Kunst-, Theater- oder
Performancepraktiken'' fiir ihr gemeinsames Handeln bereit? Und welche gesellschaftlichen

Ordnungen werden dabei moglicherweise reproduziert oder irritiert?

10 Die Begriffe weiff und Schwarg verwende ich (in dieser Schreibweise) im Folgenden als politische Begriffe, um
gesellschaftliche Positionen, nicht die Hautpigmentierung von Menschen zu beschreiben (vgl. Piesche/Arndt
2011; Sow 2011a, 2011b). Alternativ zu Schwarg verwende ich den Begriff Person beziehungsweise Pegple of
Color, der im Rahmen der Black-Power-Bewegung als affirmative Selbstbezeichnung gegentber rassistischer
Zuschreibungen angeeignet wurde. Heute wird er (auch in Deutschland) im Rahmen postkolonialer Diskurse
sowie von Aktivist¥innen angewendet. Er bezeichnet Menschen, die gegeniiber der Mehrheitsgesellschaft (in
Lindern des globalen Nordens) als bnicht weifc gelten und sich aufgrund ethnischer Zuschreibungen
alltiglichen wie institutionellen Rassismen ausgesetzt sehen (vgl. Dean 2011). Kritisiert wird, dass der Begriff
veteinfachende Schwarg/weiff-Zuschreibungen cher manifestiere statt rassistisch geprigte gesellschaftliche
Machtverhiltnisse differenzieren zu kénnen. Das Netzwerk Kritische Migrations- und Grenzregimeforschung
kritisiert die »Ignoranz« der Begriffe wie der Debatte um Critical Whiteness »gegeniiber den tausendfach
verschachtelten und komplizierten Geschichten von vielen von uns, die sich der schnéden Opposition »weil}
versus rcolor¢ entziehen« (Karakayali et al. 2012). Ich verwende die Begriffe im Bewusstsein ihrer Ambivalenz
sowie der Kritik an ihnen.

W Mit partizipativer Performance bezeichne ich kiinstlerische Strategien und Formate, die auf Aktion und
Handlungsvollziige fokussieren und dabei kulturelle und gesellschaftliche Teilhabe herstellen wollen oder
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Diese Fragen, die sich mir innerhalb eines konkreten Projektzusammenhangs stellten,
bertihren generelle Fragen beziiglich der Funktionen, Strukturen und der konkreten
Gestaltung partizipativer kiinstlerischer Performancepraxis. Ziel meiner Forschung ist es,
tiber den Begriff der Performance die Frage nach Handlungsformen und
Handlungsmoglichkeiten von Midchen und Frauen als Birgerinnen der postmigrantischen
Gesellschaft mit der konkreten Herausforderung zu verkniipfen, die (eigene) kiinstlerische
(Forschungs)praxis mit ithnen diversititsreflexiv zu gestalten. Mit dieser Arbeit frage ich nach
den Chancen und Grenzen von Performance als partizipativer Kunst- und kultureller
Bildungspraxis in der Aushandlung einer Narration postmigrantischer Gesellschaft und
erarbeite Vorschlige daftr, wie kiinstlerische Performancepraxis Madchen und Frauen dabei
zur Seite stehen kann, als »neue Sprecherinnen [...] im Diskurs« (Foroutan 2014: 181) und
dariber hinaus als Erzihlerinnen einer Narration postmigrantischer Gesellschaft zu

performen.

Mit dem Begriff des Postmigrantischen sind bereits eine seismographische Qualitit sowie ein
transformatives Potenzial von Kunst- und Kulturproduktion in Bezug auf Narrationen von
Gesellschaft gekennzeichnet worden. Dass Kunsterfahrung und kiinstlerisches Handeln eine
transformative Wirkung in Bezug auf das Selbst- und Weltverhiltnis von Menschen haben
kann, ist unbestritten — und mittlerweile ein normativer Anspruch von Kulturpolitik und
kultureller Bildung. Inwiefern die transformative Wirkung von Kunst dartiber hinaus auch
gesellschaftliche Strukturen und Institutionen verindern kann, bleibt eine zu untersuchende
Frage, die auch kiinstlerische (Bildungs)institutionen und -praktiken betrifft. Verwoben in
gesellschaftliche Strukturen und Logiken stellen sie selbst ein interessantes Feld fiir eine
kritische ~ Forschungsperspektive ~ auf ~ Handlungsmoglichkeiten — innerhalb  der
postmigrantischen Gesellschaft dar. Insbesondere der Kontext kultureller Bildung soll als
Moglichkeitsraum und zugleich als Ort von Ausschluss und Diskriminierung (Sharifi 2014;

Blum 2015) untersucht werden.

Als Kulturwissenschaftlerin, Dramaturgin und Theatermacherin frage ich danach, welchen
Beitrag die performativen Kiinste und die kulturelle Bildung in der Aushandlung
postmigrantischen =~ Zusammenlebens leisten und inwiefern sie dariiber hinaus

kulturwissenschaftliche und migrationstheoretische Forschung in Bezug auf Citizenship

sollen. Der Begriff der Performance wird in seiner kinstlerischen und gesellschaftlichen Dimension
ausfihrlich in Kapitel 2.2. eingefiihrt und untersucht.
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erweitern kénnen. Angesiedelt im Rahmen des Graduiertenkollegs Performing Citizenship, ist
diese Forschung auch als ein Vorschlag im Diskurs um kiinstlerische Forschung zu verstehen,
in dem sehr diverse Ansitze versammelt und diskutiert werden (vgl. Borgdorff 2008; Krohn
2012; Seitz 2012b). Nach vereinzelten Anfangsbehauptungen hat sich kinstlerische
Forschung in den letzten zehn bis 15 Jahren durch ihre zunehmende Institutionalisierung an
unterschiedlichen Hochschulen sowie durch zahlreiche Forschungsprojekte und -beitrige
auch im deutschsprachigen Raum verstirkt als eigenstindige Forschungsrichtung etabliert.
Die Debatte um kunstlerische Forschung konzentriert sich derzeit (noch) stark auf ihre
Bestimmung gegentiber wissenschaftlicher Forschung und diskutiert Formen und Qualititen
des durch sie generierten Wissens (Busch 2007; Holert 2013; Roms 2013; Jung 2010).
Demgegentiber wurde mit den beiden Hamburger Graduiertenkollegs Versammilung wund
Teilhabe (2012-2014) sowie Performing Citizenship (2015-2017) ein Ansatz (neben weiteren)
entwickelt, der kuinstlerische Forschung vor allem vor dem Hintergrund einer
Demokratisierung von Forschung und Wissenschaft denkt, fordert und erprobt. Grundlage
dafir ist ein Verstindnis von Forschung, das davon ausgeht, Wissen tber Gesellschaft konne
am besten mit statt im Abstand zu ihr generiert werden (vgl. Latour 1998; Peters 2013: 11-
13). Angebunden an Bruno Latours Hinweis, dass entsprechend das Wissen der vielen
einzelnen Burger*innen (boi pollo) immer wichtiger werde, wird kinstlerische Forschung hier
als transdisziplindrer Ansatz im Dreieck zwischen Wissenschaft, Kunst und Gesellschaft
konzipiert (Peters 2012; 2013: 11-13; Burri et al. 2014) und als explizit partizipative
Forschungspraxis verfolgt. Beteiligte an einer solchen Form von Forschung sind neben
Kinstler*innen und Wissenschaftler*innen potentiell alle Birger*innen, die von der
jeweiligen Forschungsfrage betroffen sind oder hierftr eine spezifische Expertise mitbringen
(vel. Peters ~ 2012;  2013: 12): Stadt(teil)bewohner*innen,  Politiker*innen,

Institutionsvertreter*innen, Fachpersonal, Kinder et cetera.

Im Rahmen meiner Forschung stehen die Perspektive, die Stimme, das Handeln von
jugendlichen Midchen und Frauen im Zentrum. Die Untersuchung des Zusammenhangs
zwischen gesellschaftlicher und kinstlerischer Performance von Midchen und Frauen als
postmigrantische Biirger*innen erfordert ein Forschungssetup, das performatives Handeln
und Forschen initiieren und anschaubar machen kann. Aus diesem Grund umfasst meine
Forschung zwei kiinstlerisch-praktische Forschungsteile, in deren Rahmen ich gemeinsam mit
Hamburger Midchen und Frauen untersuche, wie sie, bezichungsweise wir, mithilfe

kunstlerischer Performance Anliegen artikulieren, Handlungsriume,
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Handlungsmoglichkeiten, Handlungsmacht als Burgerinnen nutzen oder einfordern,
verhandeln und moglicherweise vergroflern konnen. In dramaturgisch jeweils unterschiedlich
konzipierten Forschungssetups wird — in unterschiedlichen Konstellationen, mithilfe
unterschiedlicher kunstlerischer Verfahren und Strategien — kiinstlerische Performance als

Arbeit an Citizenship erprobt.

1.2 Zum Aufbau dieser Arbeit

Diese vorliegende schriftliche Arbeit ist der chronologisch letzte und zugleich umfangreichste

Teil meiner kiinstlerisch-wissenschaftlichen Forschung. Er gliedert sich in drei Teile:

Nach einer ausfihrlichen Darstellung meiner Forschungsmethode, die ich performatives
Forschen als Handeln nenne, werde ich im zweiten Kapitel zunichst den Zusammenhang
von Citizenship in der postmigrantischen Gesellschaft und Performance theoretisch
verankern: Citizenship wird als das Handeln in den Blick genommen, mit dem Menschen
entweder ihre Birger*innenrechte wahrnehmen oder ihren Status und ihre Anerkennung als
Burger*innen einfordern — und damit Zusammenleben und Gesellschaft gestalten. Mit dem
Konzept der  Performativitit ~wird das Handeln von  Biirger*innen  als
wirklichkeitskonstituierend beschrieben (Austin 1972; Butler 1988, 2004b; Isin 2017).
Performance wird als vielschichtiger und vielfach verwendeter Begriff eingefithrt, den Jon
McKenzie als zentral fiir die Beschreibung der Entwicklung heutiger, an Okonomie und
Effizienzkategorien orientierter Gesellschaft (McKenzie 2001) herausgearbeitet hat.
Insbesondere die von McKenzie analysierte Verzahnung seiner unterschiedlichen
Dimensionen wird zum Ausgangspunkt, um einen performativen Imperativ, den Gesellschaft
in ihrer neoliberalen' Logik heute an das Handeln ihrer Birger*innen richtet, mit einer
normativen Erwartung an kinstlerische Performance innerhalb kultureller Bildung
zusammenzudenken. Dabei werden insbesondere die Kategorien Sichtbarkeit und
Anerkennung von Handeln und Performance als Versprechen sozialer Inklusion und

Partizipation untersucht.

Im zweiten Teil des Kapitels werde ich aus umgekehrter Perspektive nachzeichnen, wie
Performance als kiinstlerische Praxis in ihrer Entwicklung und Entgrenzung gesellschaftliche

Wirkmachtigkeit und Relevanz sucht und findet und wie sie genau aus diesem Grund heute —

12 Mit dem Begriff neoliberal beschreibe ich gesellschaftliche Strukturen und Logiken, die hauptsichlich an
Olkonomie- und Effizienzkategorien orientiert sind.
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beispielsweise in der kulturellen Bildung — gezielt eingesetzt wird, um Birger*innen in ihrem
Handeln zu stirken und dabei zugleich zu optimieren. Weiterhin gehe ich der Frage nach,
inwiefern partizipatives Kunsthandeln verspricht, Birger*innen Handlungsrdume und
Handlungsmoglichkeiten zu eroffnen und damit tendenziell auch eine Krise der
demokratischen Reprisentation von Birger*innen auffangen zu konnen. Chancen und
Fallstricke partizipativer Performancepraxis sollen aufgezeigt und ihre ambivalente Rolle in
Bezug auf Demokratiebildung und Citizenship diskutiert werden. Ein Ergebnis meiner
Forschung ist, dass Debatten um Sichtbarkeit, Reprisentation und die gesellschaftliche
Wirkmachtigkeit von partizipativem Kunsthandeln zwar im politischen wie auch im
kiinstlerischen Feld breit gefiihrt werden, bezogen auf die kinstlerische Arbeit mit Kindern
und Jugendlichen, also im Kontext der kulturellen Bildung, jedoch noch sehr am Anfang
stechen. Ein durch den performative sowie den social turn notwendigerweise erfolgter
Funktionswechsel der Dramaturgie in den performativen Kinsten wird nachgezeichnet.
Analysiert wird, inwiefern tiber die zentrale Qualitit des Relationalen innerhalb partizipativer
Performance die Dramaturgie an Bedeutung gewinnt. Handlungsfelder einer relationalen
Dramaturgie, die sich daraus fir die kulturelle Bildung und kiinstlerische Forschung ergeben,

werden skizziert.

Im dritten Kapitel werde ich meine kinstlerisch-praktischen Forschungsprojekte Die Schule der
Madchen 1 (2015/2016) und II (2017) ausfihrlich vorstellen und untersuchen. Die
Dramaturgie wird innerhalb dieser Arbeit zur Analysefolie, mit der die kiinstlerische
(Forschungs)praxis in ithrem Zusammenhang zu Fragen gesellschaftlicher Performance und

Citizenship untersucht wird.

Das erste kiinstlerische Forschungsprojekt Die Schule der Mddchen 1 untersucht alltigliche
Praktiken sowie imaginiertes, zukiinftiges Handeln jugendlicher Midchen eines sozial
stigmatisierten Stadtteils auf seine performative, das heilit auf seine Wirklichkeit und
Gemeinschaft verindernde Wirkmachtigkeit hin (Kapitel 3.1). Der Forschungsprozess ist
zunehmend dadurch geprigt, dass weder intervenierende Performancestrategien im
Stadtraum noch das Auftreten auf einer Theaterbithne den jugendlichen Forscherinnen
erstrebenswert scheinen und daher verweigert werden. Ein zentraler Befund dieses
Forschungsteils ist, dass bestimmte Konstellationen kultureller Bildungspraxis, geprigt durch
gesellschaftliche  Differenzkriterien,  Ausschlisse  produzieren  und  strukturelle
Machtverhiltnisse reproduzieren. Verstitkt durch eine Kombination mit bestimmten

kunstlerischen  Verfahren kann  kunstlerische  Performance dabei selbst zum
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(gesellschaftlichen) Imperativ werden. Das zentrale Versprechen kultureller Bildung auf
Ermichtigung und Partizipation als performativer und kreativer Imperativ fir jugendliche
postmigrantische Burgerinnen sowie ihre Nonperformance als widerstindige Antwort darauf

ricken ins Zentrum der Untersuchung.

Aufgrund dieses Befundes fokussiert das zweite kiinstlerische Forschungsprojekt Die Schule
der Mddchen 1I das intersubjektive, kollaborative Handeln von Midchen und Frauen. Dafir
wird ein Format entwickelt, das Mddchen und Frauen zum gemeinsamen Handeln als Team
einladt. Statt des individuellen Handelns und Performens jugendlicher Subjekte steht hier das
intersubjektive, das gemeinsame Handeln von Birgerinnen im transgenerationellen Verhiltnis
im Zentrum. Dieses Format wird gemeinsam mit Middchen und Frauen erprobt und ist in
entsprechender Abwandlung in unterschiedlichen Kontexten und Konstellationen

wiederholbat.

Beide Forschungsprojekte werden im Rahmen dieser Arbeit als eigenstindige Fallbeispiele
betrachtet, die aufeinander aufbauend entwickelt werden. Sie untersuchen die Performance
von Biirgerinnen in unterschiedlicher Aspektierung und beschreiben in ihrer Abfolge auch
eine Verschiebung meines Forschungsschwerpunktes von der Untersuchung des Handelns
und Performens jugendlicher Subjekte in ihren sich transformierenden Weltverhiltnissen hin
zu der Untersuchung von Bedingungen wund Anerkennungsmoglichkeiten —der
gesellschaftlichen wie kiinstlerischen Performance von Midchen und Frauen. Zunehmend
wird Handeln als relationaler Akt und damit auch als Mdoglichkeit gemeinsamer, eventuell
solidarischer Formen des Handelns und Performens von Burgerinnen in den Blick
genommen. Gerade im Kontext kultureller Bildung kniipfen sich daran Fragen nach

Machtverhiltnissen und gesellschaftlichen Ordnungen.

Die 2zwei unterschiedlichen Forschungssetups kreieren jeweils unterschiedliche
Konstellationen von forschenden Midchen und Frauen, geprigt vor allem durch
generationelle, kulturelle und soziale Unterschiede. Gesellschaftliche Differenzkriterien wie

Gender, Race,"” Age, Ability und Class beeinflussen die Praktiken, Anerkennungs- und

13 Mit dem Begriff Race bezeichne ich ein gesellschaftliches Differenzkriterium. Dabei betone ich explizit, dass
die Kategorie menschlicher Rassen eine abzulehnende Konstruktion ist, tber die jedoch bis heute
rassistische Diskriminierung stattfindet (vgl. Arndt 2011: 660-664). Um genau diese benennen zu kénnen,
nutze ich den Begriff